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Caixa diddtica
Hsicaq

As Caixas Didaticas foram desenvolvidas pelo MAE em 2008 como

um material ladico-pedagégico, com o objetivo de democratizar o
acesso ao nosso acervo, garantir a acessibilidade, uma vez que as
pecas sao manipulaveis, sendo também uma forma de levar o museu
para além de seus muros, atingindo mais pessoas do que publico
frequentador do MAE.

A proposta desta Caixa € explorar a diversidade cultural do Brasil
através da musica, entendida aqui como um patriménio imaterial
brasileiro. A musica é uma forma de expressao cultural, social e
um elemento identitario. O objetivo é trabalhar com as criancas
a sonoridade, a percepcao sensorial e a corporalidade de forma
interativa, através dos instrumentos, dancas e brincadeiras propostas

Dentro referencial curricular do Parana para o ensino Fundamental
1, a Caixa Didatica Musica pode ser usada no ensino de Artes dentro da
proposta da Unidade Tematica “Mdusica” do 1° ao 5° ano.

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes
no préprio corpo (palmas, voz, percussao corporal), na natureza e
em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da
musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados
(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da
musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de
jogos, brincadeiras, cancdes e praticas diversas de composicao/criacao,
execuc¢ao e aprecia¢ao musical






A musica é uma linguagem universal e desde seu surgimento tem
papel importante na histéria do mundo. Embora o conceito académico
de musica seja a mistura de sons e siléncios que constituem ritmos,
harmonia e melodia, sabemos que ela nos leva muito além disso.
Interagimos com a musica pelo corpo e pelos sentidos. Sao varias as
suas formas de manifesta¢ao no dia-dia de uma sociedade: desde as
populacdes indigenas habitantes das florestas até o contexto urbano,
a musica é uma manifestacdo artistico-cultural bastante recorrente
em diversas conjunturas. Ela influencia e é influenciada diretamente
pela organiza¢ao sociocultural de um povo e através dela sao
transmitidos ideias, sentimentos e valores de geracao para geracao,
seja na pratica da musica, seja em sua apreciacao. Podemos afirmar
que ha nesses campos — pratica e apreciacao — grande poténcia de
aprendizagem cognitiva, na pratica de um instrumento, por exemplo,
com a expansao do raciocinio I6gico, da memdria e nocao espacial.

Ha também o aprimoramento do desenvolvimento do pensamento
abstrato, que elabora ideias e nos torna mais criativos para lidar com
nossa realidade.

No Brasil, a musica pode representar, para os diferentes povos que
aqui habitam, uma forma de expressao cultural, social e um elemento
de identidade e cultura coletiva. Nesse sentido, o objetivo desta
caixa didatica é oferecer aos alunos e as alunas um entendimento do
conceito de musica como manifestacao cultural, possibilitando que os
usudrios experimentem a musica em todas suas facetas, nao somente
instrumentos, mas também a danca, coreografia, indumentaria, etc.

Foram selecionados cinco ritmos musicais — um representante de
cada regiao do pais — escolhidos a partir de critérios de relevancia
historica, cultural e identitaria, entendendo-os de forma nao isolada,
mas conjunta com outros elementos culturais, além do contexto em
que estao inseridos; compreendendo que alguns deles podem se



apresentar em diversas regides do pais ao mesmo tempo, e outros em
regides mais especificas, a considerar que a musica é um fenémeno
bastante complexo no Brasil. Vale ressaltar ainda, que esses critérios
foram definidos a partir do conceito de patrimdnio, compreendendo
que a musica € patriménio imaterial da humanidade. Segundo o
IPHANT1: “Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito
aquelas praticas e dominios da vida social que se manifestam em
saberes, oficios e modos de fazer; celebracbes; formas de expressao
cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como mercados,
feiras e santudrios que abrigam prdticas culturais coletivas).2 Sendo
assim, a partir deste entendimento da musica como patriménio,
buscamos auxiliar no processo de reconhecer, valorizar e preservar os
bens culturais (notadamente a musica) de determinadas comunidades.

1 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Carimbd: Dossié. Belém:
Ministério da Cultura/IPHAN, 2014. p. 13;

2 PATRIMONIO IMATERIAL. IPHAN, 2021. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/deta-
lhes/234.




Novte - Carimhd

AregiaonortedoBrasilé dotadadeumaimensariquezaediversidade
musical. Dentre os principais ritmos temos o Calypso, a Marujada e o
Carimbd. Este ultimo tomou tamanhas propor¢des e adquiriutamanha
importancia para a populacao do estado do Para que foi reconhecido
pelo IPHAN, em 2014, como patriménio imaterial cultural do Brasil.
O Carimbd transcende a categoria de ritmo musical por envolver
elementos de lazer, religiosidade, manifesta¢es artisticas e festas
publicas e familiares. Sendo praticado por pescadores e trabalhadores
rurais do interior do estado, posteriormente, se estendeu para as
populacdes urbanas (sobretudo de Belém). Geograficamente, ele
é praticado principalmente entre a divisa do Para com o Amapa até
a divisa do Pard com o Maranhdo, em uma regidao conhecida como
“Salgado Paraense”. Contudo, como ja mencionado anteriormente, o
Carimb¢ transcendeu essas comunidades e se tornou uma expressao
cultural difundida em boa parte do Brasil, se tornando um dos maiores
simbolos identitarios do estado do Para.

Historicamente, o Carimbé se apresenta como uma manifestacao
cultural que junta praticas sociais festivas, seculares ou religiosas, que
foram incorporadas no cotidiano das popula¢des do interior do Para.
Ele estd ligado tradicionalmente as comemorac¢bes do entrudo, bem
como as festas em homenagens a santos padroeiros. Em geral, sua
configuracdo musical compde um conjunto de tocadores divididos
entreinstrumentos de percussao e de sopro,comsonoridade bastante
vibrante. As letras geralmente aludem ao cotidiano do trabalho e da
pesca, transcendendo as vezes para questdes ambientais, sociais,
politicas, etc. A sua estrutura ciclica e sua métrica antifénica (em
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chamado eresposta), representam alguns tracos da influéncia africana.3

Ja a danca é de roda, impulsionada pela marcac¢ao dos curimbds. Ela
pode ser dancada em pares ou individualmente, seguindo sempre um
cortejo que conduz as dancarinas, alguns gestos e movimentos podem
buscar repetir os animais da fauna amazénica. Alguns exemplos de
dancas sao: a do “Peru do Atalaia”, “Jacurard”, da “on¢a”, entre outras.

A origem do termo Carimbd surge do Tupi “Korimbd”, nomenclatura
utilizada pelos tupis para denominar o instrumento principal dos
batuques e zimbas (tambor feito de um tronco escavado).4 Ja na
etimologia percebemos a origem indigena do ritmo. Existem indmeras
discussdes a respeito das origens do Carimbd, mas os historiadores
indicam o século XVII como a época dos primeiros registros do ritmo.
Ele surge da jd mencionada influéncia indigena, da influéncia africana e
da influéncia ibérica. A partir de relatos de viajantes que percorreram
a regiao do Pard nos séculos XVII e XVIII, acredita-se que a influéncia
tenha sido majoritariamente indigena e, posteriormente, mesclada
com elementos da Africa e da Europa.5 Dentre as principais influéncias
indigenas teriamos a dan¢a em formato de roda e alguns elementos de

3 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Carimbd: Dossié. Belém:
Ministério da Cultura/IPHAN, 2014. pp. 14-15;

4 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Carimbd: Dossié. Belém:
Ministério da Cultura/IPHAN, 2014. p. 13;

5 Ibid. p. 14;
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percussao, Como as maracas; vemos as marcas das influéncias africanas
no batuque, na aceleracdo e no ritmo da danca; por fim, das musicas
representariam a intervencdo ibérica. E importante ressaltar que
essas origens nao sao cristalizadas e, sobretudo durante o século XX,
o carimbd passou por diversas adaptacdes e novas influéncias, devido
a sua crescente popularidade. Com isso ele segue sendo um ritmo
bastante atual e versatil.

A relacdo dos carimbozeiros com seus instrumentos é bastante
simbdlica. Os “conjuntos de carimbd de pau e corda” sao os grupos
que mantém a tradicao de fabricar instrumentos artesanais. Fazem uso
de um par ou mais de maracas confeccionadas com cabacas contendo
milho, esferas de aco, sementes, pedrinhas arredondadas ou demais
materiais que possibilitem a sonoridade desejada. O milheiro é feito
com uma lata de zinco ou aluminio preenchida com milho. O banjo, em
geral é feito artesanalmente utilizando-se uma variedade de materiais:
madeiras da regido, pandeiros fabricados, fundos de panela (para a
caixa de ressonancia), discos de vinil, cordas fabricadas ou linhas de
pesca (nylon). Além de dar a sustentacdo harmonica, este instrumento
também tem funcdo percussiva. Os instrumentos de sopro (flauta,
clarineta, saxofone), sendo a flauta artesanal feita de madeira a mais
antiga. Alguns grupos ainda fazem o uso de outros instrumentos como
o pandeiro, os pauzinhos (marcacao, tocado sobre o corpo do curimbd),
reco-reco, triangulo e o tambor-onca (uma espécie de ancestral da
cuica).6

6 Ibid. p. 14.
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Instrumentos tipicos
do carimbo

Tambor Flauta Banjo Ganza

Pandeiro Reco-reco Maraca



Novdeste — Maracatu—Nagdo

De todos os ritmos aqui abordados o maracatu-nagao é o que possui
0 contexto geografico mais especifico. A pratica — que envolve danca e
musica de percussao — € exercida nas periferias daregiao metropolitana
do Recife. Oritmo faz parte da cultura popular do estado de Pernambuco,
porém, é importante ressaltar que ele é uma manifestacao cultural
atrelada a identidade e a cultura negra do Nordeste e do Brasil.

Recortes de jornais e outras fontes historiograficas apontam registros,
datados do século XIX, de diversos grupos denominados maracatus.
Tendo sua origem associada a coroacao e autos do Rei do Congo, os
maracatus foram atrelados aos escravizados e a comunidade negra
da regiao, sendo duramente perseguidos pelas autoridades e pela
opinido publica, de forma contrdria a exaltacdao que detém nos dias de
hoje. Posteriormente, se tornaram presenca marcante e simbdlica no
carnaval pernambucano.

Segundo o historiador Ivaldo Lima, as mudancas e as adaptac¢des sao
a chave para entendermos o maracatu. Segundo ele, embora alguns dos
vinte e oito maracatus existentes na grande Recife reivindiquem para si
o papel de continuadores do ritmo, as praticas, as formas de tocar e
as comunidades ja sao outras.7 Atualmente, os Maracatus dispdem de
dancas, cantos, musica e fantasias. A musica é o fio condutor, tendo

7 LIMA, lvaldo. Maracatu Nagdo e Grupos Percussivos: Diferengas, Conceitos e Histdrias. Histdria:
Questodes e Debates, Curitiba n. 61, p. 312, jul./dez. 2014. Editora UFPR.
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como a principal caracteristica a percussao. Ela é cantada no geral
por um mestre que é acompanhado de batuqueiros tocando alfaias
(tambores), caixas, tardis, mineiros e gongués. Alguns maracatu-na¢ao
possuem forte ligacao com religides de terreiro, a exemplo do Xango, a
Jurema (uma religido que cultua vdérios tipos de entidades e é composta
por mestres e mestras, caboclos e caboclas, indios e indias, pretos e
pretas velhas, exus e pombagiras), possuindo forte vinculo também
com a umbanda (religido brasileira que agrega elementos de vertente
kardecista, crista e da religido dos orixas).

Um dos grandes exemplos do poder de transformacao e adaptacao
do maracatu, frente a perseguicao e o preconceito sofridos ao longo
do tempo, é o popular desdobramento que surgiu nos anos 1990: o
movimento manguebeat, representado sobretudo por Chico Science e
a Nacao-Zumbi. O movimento trata-se de uma readaptacdo do ritmo
mesclando outros mais modernos, o que repopularizou o maracatu
por todo o Brasil. O maracatu de orquestra, ou maracatu percussivo,
representa uma outra faceta do ritmo. Este possui como Uunico
elemento a musica, ndo sendo necessariamente atrelado a uma nocao
de comunidade, identidade ou a cultura negra do Recife.

Os maracatus-na¢ao, podem ser vistos atualmente como espécies
de instituicbes, dotadas de lideranca e de contribuicao humana e
financeira por parte de seus membros. Estes sdao, em sua maioria,
pessoas de baixa renda e negras da regiao metropolitana do Recife.
Segundo Lima, o que define o maracatu-nacao € o territdrio, a religido,
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as praticas compartilhadas e o espetaculo coletivo.8 Os outros tipos de
maracatu, como o percussivo, por exemplo, além de possuirem outras
caracteristicas com relacao as composicdes dos cortejos e as musicas,
se diferem dos maracatu-nacao por ndo possuirem os elementos acima
mencionados, além de serem formados por outros tipos de grupos
sociais (jovens de classe média de diferentes localidades, ndo sé da
Regido Metropolitana do Recife).

Por representar um forte elemento de agregacao social, comunitaria,
deidentidade, expressao e resisténcia paraa comunidade afro-brasileira,
o IPHAN reconheceu em 2014 0 maracatu no seu livro de registros das
formas de expressao. Para o instituto o valor patrimonial do maracatu
reside na capacidade de comunicar elementos da cultura brasileira
e carregar caracteristicas essenciais para a memodria e formacao
da populacao afro-brasileira. Segundo o dossié do maracatu-nacdo
produzido peloinstituto: “[..] os maracatus nacao vém colaborando com
as politicas publicas de promocao da igualdade racial levadas a efeito
em Pernambuco, contribuindo para a valorizacdo da cultura negra nao
sé em Pernambuco, mas em todo o Brasil.”’9

8 Ibid. p. 322;

9 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. INRC do Maracatu-Nagao:
dossié. Recife: Ministério da Cultura/IPHAN, 2014, p. 11.
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Instrumentos tipicos
do maracatu
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GCentro—Oeste — Curury/ Sivivi

O cururu e o siriri representam duas variacdes representativas de um
mesmo ritmo, o primeiro, associado a musica e as toadas; e o segundo,
associado a danca e aos elementos cénicos. O instrumento que é simbolo
da cultura centro-oestina e que une essas duas manifestacdes € a viola-de-
cocho. Por conta dela, e dos multiplos elementos comuns entre o cururu
e o siriri, trataremos ambos de forma conjunta.

Essas duas manifestacdes artisticas sao encontradas nos Estados de
Sao Paulo, Goids, Mato Grosso do Sul e, sobretudo, em Mato Grosso.
Suas origens partem da manifestacdo cultural das populacées do Centro-
Oeste, bem como de festas religiosas da regiao.

Embora suas origens sejam relativamente incertas, podemos afirmar
que o cururu e o siriri foram difundidos por missiondrios jesuitas, que
supostamente adaptaram alguns elementos culturais indigenas para as
festas cristas, agregando nesse processo também alguns elementos da
cultura africana (como o ritmo e o andamento caracteristicos do bantu).”
Os registros de ambas as formas de manifestacao aparecem atrelados
a viola-de-cocho. As nomenclaturas variam bastante, mas os primeiros
relatos de uma “festa religiosa na regiao de Cuiabad” foram escritos no
final do século XIX pelo cientista alemao Karl Von Den Stein. Na ocasiao,
ele se referiu a essas festas como “cururu”

10 OSORIO, Patricia Silva. Os Festivais de Cururu e Siriri: Mudancas de cendrios e contextos na
cultura popular. Anudrio Antropoldgico, Brasilia, v. 37, n. 01, p. 239, 2012. Programa de Pds-Gra-
dua¢do em Antropologia Social (UnB).

11 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Modo de Fazer Viola-de-Co-
cho. Brasilia: Ministério da Cultura/IPHAN, 2005;

7 41 JJlﬁglﬂﬂﬁljuliﬁrulyﬁ
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O cururu possui uma relacdo mais proxima a viola de cocho. Para
poder executd-lo é necessdrio saber tocar a viola e o ganza (instrumento
de percussdo), além de ter um dominio dos versos. A relacdo com a
religiosidade é mais estreita do que o siriri, sendo frequentes as
homenagens aos santos. Os cantos e as toadas sao feitos em uma
roda de cururueiros (apenas homens podem participar). O cururu é
frequentemente mais associado ao folclore e a tradicao, sendo menos
popular entre os jovens do que o siriri.

A danca do siriri possui um ritmo semelhante ao cururu, porém um
pouco mais acelerado. No siriri sdo permitidas as mulheres, sendo
as dancas em pares, em roda ou fileiras, ao som de reco-reco, viola-
de-cocho e tambor. Como ja mencionado, os elementos cénicos e a
coreografia sao de extrema importancia para o siriri. Os temas abordam
principalmente as aves e a fauna da regidao, bem como as mulheres e as
relacbes afetivas.

Por ser o elemento central ndo s6 dessas manifestacdes artisticas
como também da identidade, expressao cultural e etnicidade dos
habitantes da regidao Centro-Oeste, o IPHAN registrou, em 2005, a
viola-de-cocho como patriménio imaterial do Brasil. A producao e o
uso do instrumento ocorrem sobretudo na bacia do Rio Paraguai e sua
importancia para regidao se da tanto através de sua producao artesanal
(feita a partir de matérias-primas do Pantanal e do Cerrado) quanto no
seu uso para expressao cultural de habitantes da regiao, misturando e
agregando inumeras formas de expressdo artisticas. A viola-de-cocho
é feita a partir de uma tora de madeira inteirica, sendo talhada ja no
formato de viola e depois confeccionados o cavalete, o espelho, a paiéta,
o rastilho e as cravelhas.

7 41 JJlﬁglﬂﬁﬁljuliﬁrulyﬁ
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Instrumentos tipicos
do cururu/siriri

Viola-de-cocho Reco-reco

Ganza Tambor



dudeste — Jongo

Conhecido também como caxambu e corimd, o jongo € um ritmo
de origem africana que foi trazido ao Brasil por negros bantos,
sequestrados e vendidos como escravos, que pertenciam aos antigos
reinos de Ndongo e do Kongo, regiao compreendida hoje por boa parte
do territério da Republica de Angola. Essas pessoas foram forcadas
a trabalhar nas fazendas de café da regido do Vale do Rio Paraiba, no
interior dos estados do Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sao Paulo.12

Os pontos do jongo tém linguagem metafdrica cifrada, exigindo
muita experiéncia para decifrar seus significados. Os jongueiros
eram verdadeiros poetas-feiticeiros, que se desafiavam para disputar
sabedoria. Com o poder das palavras e uma forte concentracao,
buscavam encantar o outro por meio da poesia do ponto de jongo.

O jongo é dancado ao som de dois tambores: um grave, o caxambu
ou tambu, e um agudo, o candongueiro. Os tambores sao feitos de
tronco de arvores escavados com um pedaco de couro fixado com
pregos numa das extremidades. Sao de origem bantu e conhecidos em
Angola e no Brasil como “ngoma”. Antes do jongo comecar, eles sao
aquecidos no calor da fogueira, que estica o couro e afina o som. Em
alguns locais, os tambores sao acompanhados por uma cuica de som

12 LARA, Silvia Hunold & PACHECO, Gustavo (orgs.). 2007. Memdria do jongo: as gravacdes his-
téricas de Stanley J. Stein. Vassouras, 1949. Rio de Janeiro: Folha Seca; Campinas, SP: CECULT. p.
145.
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19

grave, a angoma -puita ou onca (na regido atlantica do centro da Africa
chamada de “mpwita”).13 Para realizacdo da danca os pés sdo sempre
descalcos e as roupas sao as comuns do cotidiano. Um casal de cada
vez vai ao centro da roda girando em sentido contrario ao do relégio,
se aproximando de quando em quando e fazendo a mencao de uma
umbigada.

Devido a sua representatividade na identidade cultural brasileira, seu
papel de representante da resisténcia afro-brasileira e seu carater de
referéncia cultural no Sudeste, o jongo foi, no ano de 2005, reconhecido
como Patriménio Cultural Imaterial pelo IPHAN. Ele foi a primeira
manifestacao de canto, danca e percussao realizada por comunidades
do Sudeste e identificadas como afro-brasileiras que recebeu este titulo.

A manifestacao do jongo, ritmo e danca, teve influéncia na formacao
do samba carioca, que igualmente possui forte expressao na regiao,
assim como o Lundu que é também uma manifestacdao que envolve
musica e danca, originaria da Africa. Algumas pesquisadoras como Hebe
Mattos e Martha Abreu afirmam que o Lundu foi considerado o género
de maior transito entre diferentes segmentos sociais das cidades e suas
cercanias.14 O ritmo é tocado por tambores, pandeiro e instrumentos
de corda e a danga possui algumas semelhancas com o jongo, como
a umbigada (danca afro-brasileira praticada nos quilombos), por
exemplo.15

13 Ibid. p. 124.
14 lbid. p. 75. 14 Ibid. p. 76.
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Instrumentos tipicos
do jongo

Cuica

Tambor



Sul - Fandango Caicara

Atualmente o jongo € praticado nos quintais, nas ruas, nas periferias
urbanas e em algumas comunidades rurais do Sudeste. E também
associado a algumas festas religiosas e de celebracao da cultura afro-
brasileira.

O fandango trata-se de uma expressao musical-coreografica-poética
e festiva, cuja area abrange o litoral sul de Sdo Paulo e o litoral norte
do Parana. Essa pratica se configura em um universo especifico que
abarca varios elementos e experiéncias socioculturais, como a fé, o
parentesco, o trabalho e as festas. Ele também abrange elementos de
identidade, sendo parte essencial até hoje da construcao identitdria das
comunidades caicaras e, por isso, registrado em 2012 como Patriménio
Imaterial Cultural do Brasil.

Essa cultura denominada “caicara” surge como fruto de intensas
interacdes sociais entre o europeu e a populacdo nativa de parte do
litoral do Sudeste e do Sul do Brasil. O fandango surge como elemento
de expressao cultural apenas em uma parte da regido que abrange o
territério composto por comunidades caicaras.

Embora algumas referéncias apontem para o inicio do fandango em
meados do século XVIII, ele aparece com mais evidéncia na historiografia
em meados do século XIX. Diversas teses foram construidas acerca das
origens da danga, mas a mais aceita € que ela possua origens ibéricas,
sobretudo portuguesas, devido aos tipos de “bailados” semelhantes
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ao fandango presentes em terras lusas.1617 Por ser considerada uma
festa atrelada as populacdes mais pobres e “incultas”, o fandango
foi bastante perseguido durante o século XIX. Enquanto nessa época
encontramos registros do fandango adentrando o interior e a capital do
Parand, no século XX a pratica acaba se concentrando exclusivamente
em comunidades rurais e litoraneas. A partir disso, ele comeca a passar
por varios processos de transformacao, se amalgamando com ritmos
musicais ja existentes aqui no Brasil, como musica de violas, de rabecas,
ja brasileira, paulista, de cateretés e calangos. Esta musicalidade
transitou por terra e por mar, dos campos gerais até se chegar a Curitiba
por tropa, até as baias de Paranagud, Antonina e Guaraquecaba, pelos
canais e ilhas que interligam este litoral ao de Cananéia e Iguape, em
Sao Paulo.18

Atualmente o fandango é praticado em comunidades que — longe
de estarem isoladas — se comunicam entre si através da formacao dos
mutirdes, porexemplo, quando elas se encontram pararealizartrabalhos
ou festas; ou se integrando ao turismo, em eventos ou festividades
maiores, dentro de nucleos urbanos como acontece em Paranagua,
onde todo ano ocorre a “Festa Nacional do Fandango”, agregando
turistas e grupos fandangueiros de todo o litoral paranaense e também
de Sao Paulo.

17 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Fandango Caicara: dossié.
Brasilia: Ministério da Cultura/IPHAN, 2011, Pp. 33-35.
18 Ibid. p. 39.
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O fandango também possui uma grande variedade de vertentes ou
formas musicais. Elas sao chamadas de “marca” ou “moda”. As dancas
estdo divididas em duas categorias: os valsados ou bailados que sdo
dancados em pares por homens e mulheres, com ou sem coreografias
especificas; e os batidos ou rufados, onde os homens utilizam tamancos
feitos de madeira resistente, como canela ou laranjeira, intercalando
palmas e tamanqueado no assoalho de madeira, de acordo com a
marca ou moda executada. As mulheres acompanham os dancadores
em coreografias circulares, onde os pares vao tracando figuras, sendo a
mais comum a de um oito, no sentido anti-horario.
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Instrumentos tipicos
do fandango

Rabeca Viola

Violao Adufe
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Atividade 1 - Confeccao de instrumentos musicais a
partir de material reciclado

Propomos, através dessa atividade, que o professor convide
seus alunos a explorar os potenciais da criacao e produ¢ao sonora
através de sucata: garrafas-pet, latinhas de refrigerante, potes
de iogurte, tubos de papeldo; coisas que através da criatividade
se transformam em musica.

Selecionamos 04 diferentes instrumentos que podem ser
construidos a partir de materiais simples, que os alunos podem
conseguir em suas casas.

A atividade pode envolver também a pesquisa para a criagao
de outros instrumentos. Sugerimos que o professor assista com
os alunos o documentario sobre a Landfill (Aterro) Harmonic”,
uma orquestra de jovens que vivem no aterro em Cateura, no
Paraguai, e que produziram toda uma orquestra a partir do lixo.

Através da proposta, é possivel, e muito positivo também o
debate acerca da reciclagem e da sustentabilidade.

7 41 JJHJHJJJHJﬁﬁﬂTJﬂHJJﬂ
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Material necessario:

1lata de metal de tamanho pequeno; /

1lata de metal de tamanho médio/grande;
1 fita adesiva;

1 colher de metal.




Maraca

Material necessario:

1 Garrafa pet pequena; . ‘
Sementes (arroz, feijao, etc.);

Jornal; .. Q‘

Fita adesiva;
Tinta guache ou acrilica para colorir ou pedacos de papel e cola.




Ganza \

Material necessario

01 lata de aluminio, caixa de fésforos,

pote de iogurte ou outro material acessivel;
Semente de feijao, milho, arroz ou pedrinhas;

Fita adesiva.




Tambor

Material necessario:

1 lata de aluminio (leite em pd, por exemplo);
Baldo de festa;

Um elastico de borracha;

Dois palitos de churrasco;

Duas rolhas de garrafa.




Pandeiro

Material necessario

01 lata de aluminio, caixa de fésforos,

pote de iogurte ou outro material acessivel;
Semente de feijao, milho, arroz ou pedrinhas; _ I

Fita adesiva.

PASSO 1 PASSO 2 PASSO3

Recorte 4 quadrados na parte lateral do prato. Depois, faga um furo com a
ponta na tesoura no meio das tampinhas.

PASSO 4 PASSOS5

oy

A

Junte duas tampinhas em cada recorte, passe o palito de churrasco no
meio do furo das tampinhas e cole cada ponta do palito na parte de
dentro do recorte. De modo que parte das tampinhas fique para fora

do recorte e outra parte para dentro do prato. Posteriormente, o
aluno pode adornar o instrumento com tinta, |apis, aderegos, etc.
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Caxixs

Material necessario:

2 garrafas pet (1 pequena e 1 grande);
Fita adesiva;

Graos;

Cola

Tesoura.




Reco-reco

Material necessario;
1 garrafa plastica de formato ondulado;
113apis ou objeto em formato de vareta.




Atividade 2 - Partitura Nao Convencional

A partitura é o registro do som no papel, que diz ao cantor que nota
ele deve cantar, a aos instrumentistas em que momento da musica
comecar a tocar. Com muitos simbolos especificos e determinagdes
das notas musicais, a partitura ndo consegue ser muito compreendida
por nao musicos ou estudiosos da musica, causando até um certo
medo de se aproximar dessa linguagem. A proposta dessa atividade
é apresentar uma forma mais “simples” e n3ao convencional de
partitura para aproximar os alunos da producdao do som com nocoes
de ritmo e tempo, além de ser uma 6tima atividade de sintonia e
harmonizacao entre os participantes. Esta atividade é também um
excelente recurso para ensinar os alunos a reconhecer a musica no
corpo. Bem como a relacao entre corpo e sonoridade. Dentre os
ritmos presentes e trabalhados na caixa didatica, o fandango € o que
mais bem expressa essa relacao — ja que tanto sua musica quanto
sua coreografia sao desenvolvidas a partir do som da batida dos
tamancos no chao e o bater de palmas.

Como fazer:

A partitura ndao convencional consiste em usar outras maneiras
para representar visualmente os sons que nao sejam as notas
musicais. Neste caso especifico, sugerimos a utilizacao de simbolos
para representar os sons exprimidos por partes do corpo: como o
bater dos pés e das maos, por exemplo.

‘ batida do pé direito Re‘ferénCia de ritmo

@ batida do pé esquerdo
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A partir desses simbolos podemos montar uma sequéncia
musical como nesse exemplo:

4 EHCCHCS

Etapa 1: Apresente o contexto da partitura nao convencional
para a turma. Sugerimos utilizar o video de referéncia a batida do
Fandango, disponibilizado na referéncia. Tente executar com os
alunos a proposta da imagem acima, primeiramente acordando
com todos uma batida padrao de pé esquerdo e direito. Depois,
seguindo a sequéncia apresentada de esquerdo-direito-direito-
esquerdo-direito e assim por diante, como descrito na partitura.
E de extrema importancia que todos estejam visualizando a
imagem para fazer a leitura conjunta da partitura

Etapa 2: Depois de realizado esse primeiro teste algumas
vezes, podemos desenvolver outras sonoridades corporais,
como batidas de palmas ou até mesmo sons com a boca.

‘ batida do pé direito
‘ batida do peé direito
¢ batida do pa esquerdo

ﬁ- hatida do pé esquerdo



O professortambém pode utilizar alguns instrumentos da caixa
como o pandeiro ou o Xequeré, por exemplo, para auxiliar na
sonoridade da musica. O processo € o mesmo: cada instrumento
pode representar um simbolo na partitura.

Nesse momento € legal que os alunos participem da escolha
dos elementos que representarao cada instrumento na partitura,
e que eles mesmos decidam a ordem que cada instrumento

entrara nessa composicao coletival Mas em qualquer caso, fica
um exemplo de como poderia ficar:

pandeiro . ganza ﬁ retu-recoA

7 T0 T @ A A
® 77 Y ® A
7 70 T Ty @ A A

Acesse a referéncia da atividade,
em video, através do QR Code ao
lado




Atividade 3 Atividade Sensorial - De onde vem o som?
E pavé ou pa ouvir?

A proposta dessa atividade tem como objetivo agucar os
diversos sentidos que os instrumentos podem abranger e
estreitar uma intimidade na relacao do aluno com o objeto e a
musica, além de relacionar a musica com os sons produzidos no
mundo ao redor, com a imaginacao e com as imagens. Nessa
atividade também € abordado sobre o processo de sinestesia
produzido pelos sons.

Materiais:

Os instrumentos ganzd, pandeiro e reco-reco, que estao
presentes na caixa.

As obras impressas de Kandinsky, que devem estar
plastificadas nos materiais de apoio.

Papel sulfite.

Materiais de colorir. Pode ser Lapis de cor, canetinha
coloridas, giz de cera, tinta, o que o professor tiver disponivel.

Como fazer:

Etapa 1: Pegando da caixa um por vez dos instrumentos
indicados nos materiais, vocé vai orientar aos alunos a olharem
atentamente, perceberem as formas e que elementos podem
ser identificados naquele objeto. Se for possivel deixar com que
todos possam pegar o instrumento na mao e fazer som com ele.
Deve-se fazer as perguntas: De onde vem esse som? Que outros
instrumentos produzem o som dessa forma? Que outras coisas
ao nosso redor produzem um som parecido? Faca-os perceber o
quanto eles podem achar desses instrumentos ao seu redor.
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Etapa 2: A partir desse momento vocé vai comecar a introduzir
os elementos que vao para além do tato e da audicao, e agucar
a imaginacao para a sinestesia entre som, imagem e sensacdes.
As perguntas a serem feitas sdo: O som desse instrumento te
provoca algum sentimento? (felicidade, tristeza, paz, agitacdo,
leveza) Se esse instrumento fosse uma cor, que cor serd que ele
teria?

Etapa 3: Apds apresentar a possibilidade de associar o som a
visualidade das cores, apresentar para os alunos uma obra de
Kandinsky (anexo). Kandinsky é um pintor que tem como sua
principal caracteristica artistica
o0 abstracionismo, ou seja,
obras abstratas onde nao é
possivel distinguir elementos
da realidade com certeza para
além das formas geométricas.
Porém o artista tem uma fonte
de inspiracao para suas artes: A
musica. Kandinsky dizia poder
ouvir as cores e ver 0s sons, que € um fendmeno conhecido como
sinestesia, onde ocorre um cruzamento de sensacdes, que o
cérebro combina elementos diferentes numa mesma impressao.
Ele dizia que que 0 amarelo soava como trompetes e provocava




uma sensacao de sufocamento, o vermelho eram os violinos e
era uma cor que lhe trazia inquietacao, e o azul era som doce
de piano que trazia paz. Todas essas impressdes eram muito
particulares, e cada pessoa pode ter um sentimento diferente
em relagao a essas cores e instrumentos. Se possivel, deixar com
que todos os alunos possam ver de perto a obra apresentada.

Nao precisa necessariamente fazer parte da atividade, mas
vocé também pode perguntar que formas e cores elesidentificam
naimagem, e se eles fazem alguma associacao figurativa.

Etapa 4: Depois de apresentar Kandinsky e seu trabalho, volte
para os instrumentos apresentados e discutidos nas primeiras
duas etapas. Agora convide-os a ouvir a musica No Meio do
Pitiu, que € uma musica que contém em sua COmMposi¢ao 0s
instrumentos trabalhados, pode ser uma oportunidade de falar
mais sobre o Carimbd que é o ritmo que a musica pertence, e
ressaltar que é um ritmo que em sua manifestacdo apresenta
diversas cores, o das saias floridas das dancarinas, do verde
da floresta amazonica, do marrom das aguas de rio doce, etc.
Durante a apresentacao da musica, distribua os papéis e material
de pintura disponivel e peca com que desenhem e pintem, assim
como Kandinsky, as sensacdes e pensamentos que a musica os
provoca.

Quanto todos tiverem finalizado, sentem em roda e peca para
que cada um fale sobre o prdprio desenho, e que elementos e
sentimentos que a musica trouxe inspiraram eles a criarem sua
obra.

No meio do Pitii de Dona Onete
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Etapa 3, proposta 2:

Apds apresentar a possibilidade de associar o som a um
sentimento e a uma cor, apresentar aos alunos algumas obras de
artistas brasileiros que relacionam a cor com a expressao de uma
emocao, mostrando para os alunos como é possivel a mistura
das sensac¢bes com as emoc¢des com diversos tipos de arte, e
como dependendo do contexto cada individuo pode ter uma
percepcao particular sobre o mesmo objeto. Como o0 Homem
Amarelo de Anita Malfatti (imagem 1), que apesar do amarelo ser
uma cor radiante e que na maioria das vezes represente a alegria
e energia, na composicao dessa obra, onde o sujeito encontra-se
maltrapilho e com o rosto cabisbaixo, essa cor pode nos dar a
sensacao de tristeza e cansaco também. Ou como na obra Vento
da Noite de Leonor Botteri (imagem 2), onde o azul nos remete a
soliddo e introspeccao, e em Samba de Di Cavalcanti (imagem 3),

Homem Amarelo - Anitta Malfatti Vento da Noite - Leonor Botteri



obra em que o dominante vermelho passa a alegria e movimento
da musica e danca de rua representada na pintura.

Os sentimentos e sentidos podem se misturar de diversas
formas, como para o artista Kandinsky, que usava a mdsica como
inspiracdo para pintar suas principais obras. Kandinsky dizia poder
ouvir as cores e ver 0s sons, que € um fendmeno conhecido como
sinestesia, onde ocorre um cruzamento de sensacdes, que o
cérebro combina elementos diferentes numa mesma impressao.
Ele também dizia que sentia cada instrumento como uma cor e
um sentimento, o amarelo soava como trompetes e provocava
uma sensacao de sufocamento, o vermelho eram os violinos e
era uma cor que lhe trazia inquietacao, e o azul era som doce
de piano que trazia paz. Todas essas impressdes eram muito
particulares, e cada pessoa pode ter um sentimento diferente
em relacdo a essas cores e instrumentos. Se possivel, deixar com
que todos os alunos possam ver de perto as obras apresentada.

Referéncias para vocé acessar:

Portal Terra da musica Portal Hypeness Portal Professor Laert
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Atividade 4 - Seguindo aBatida

Nessa atividade deixarei duas propostas de abordagem, a
escolha pode variar em relacao a faixa etaria que sera aplicada
ou o0 que for mais pertinente para estar presente na caixa musica.

Na primeira proposta o ritmo abordado sera o Maracatu, na
segunda proposta o foco é o Jongo.

Proposta 1:

E recomendavel a utilizacdo prévia dos videos em sala de aula
ou que o professor os veja antes da aplicacao da atividade.

A proposta dessa atividade é desenvolver o ritmo corporal em conjunto
com estilos musicais brasileiros apresentando previamente os passos
tradicionalmente utilizados nas dancas dos respectivos ritmos. Essa
atividadetemcomo objetivofalardeformabreve sobrealgumasreferéncias
histdricas dessas dancas apresentando suas diferencas e similaridades
enquanto incentiva 0 movimento do corpo relacionado a mdusica.

Maracatu
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Como fazer:

Maracatu: Essa danca tem origem africana e surgiu nos meados
do século XVIII em Pernambuco, é uma tipica manifestacao
do folclore brasileiro. Na danca desenvolvida pelos indigenas
brasileiros, antes da chegada dos europeus e africanos
escravizados, os movimentos dos pés costumavam ser pequenos
em forma de marcha constante, e os africanos trouxeram para
nossa danca tradicional os passos alongados e espacados, além
de ter deixado as dancas mais velozes do que costumavam ser as
indigenas tradicionais. Como pode ser visto no video, 0s passos
longos e a velocidade sao uma forte caracteristica do Maracatu.
Outro passo utilizado é a movimentacao dos bracos que tem o
cotovelo como foco para o deslocamento do membro, cotovelos
sempre dobrados movimentando os bracos para tras e para
frente no ritmo da musica enquanto os pés fazem o mesmo
movimento, alternando os pés de um lado para o outro. Ainda
sobre o movimento dos bracos, o Maracatu tem os movimentos
alongados nessa regiao também, eles executam com frequéncia
0 passo de movimentar o corpo levando a mao para terra, perto
do pé, e depois em movimento de balanco trazer ela para cima e
novamente para baixo

Etapa 1: A primeira parte comeca com a visualizacao
dos dois videos indicados, ao final de cada um é importante o
professor ressaltar algumas questdes sobre os passos de danca
utilizados em cada danca que servirao para eles lembrarem e
aprenderem mais tarde.

Etapa 2: Depois de assistir os videos e falar sobre alguns
dos passos, ta na hora de praticar! Primeiramente pode-se
fazer uma roda, ou sugerir que cada aluno fique em pé em seu
respectivo lugar da sala e todos vao ensaiar os movimentos
juntos. O passo alongado, o movimento com o cotovelo para
frente e pra tras, e a mao balancando para cima e para baixo
do Maracatu. Se o professor identificar mais movimentos das
dancas que possam ser ensinados, essa é a hora.
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Etapa 3: Depois de todos devidamente ensaiados nos passos
de cada ritmo vem a brincadeira. Antes de comecar, o professor
deve mostrar a o video com as instru¢bes da danca e praticar o
movimento com os alunos. Orienta-se os alunos a fazerem uma
fila, a ideia é o local para atividade tenha area suficiente para a
fila poder andar e se movimentar de forma livre no espaco. Uma
das musicas comecam a tocar e o colega que estd no primeiro
lugar da fila deve fazer um dos passos ensinados do respectivo
ritmo que esta tocando, ele deve andar pelo espaco guiando a
fila junto com ele que precisa executar o mesmo passo de danca.
Durante o tempo o primeiro aluno deve ir ao final da fila, deixando
que o proximo tome a lideranca e apresente outro passo de
danca aprendido. Durante a brincadeira a musica deve trocar
de surpresa, e o aluno que esta a frente precisa rapidamente
trocar o movimento de danca para um do respectivo ritmo que
estd sendo tocado, caso o aluno erre de que danca é o passo
ou esqueca de trocar o movimento quando o ritmo muda ele é
eliminado ou vai para o final da fila, depende se a brincadeira for
acabar quando os professores orientarem ou quando nao sobrar
mais de dois na fila, vai da vontade do professor e/ou dos alunos!

Proposta 2: A proposta dessa atividade é desenvolver o ritmo
corporal em conjunto com estilos musicais brasileiros de maneira
mais livre, deixando que a crianca entre em contato com a mu-
sica da maneira mais espontanea e confortavel. No processo de
conhecimento do préprio corpo com a danca, a crian¢a tem a ne-
cessidade de participar da construcao do prdéprio ritmo, entendo
que isso faz parte do processo de conexao e compreensao do
que esta ouvindo e do que sente sobre 0 que escuta, nao sendo
muito funcional a proposta de uma coreografia preparada pre-
viamente.
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Como fazer:

Essa brincadeira ja é conhecida pela criancada. Primeiramente
faz-se uma roda com todos, a musica comeca a tocar e um dos
alunos vai para o centro da roda, os colegas podem acompanhar
o ritmo da musica batendo palmas. O que esta dentro da roda
inventa um movimento que combina com o ritmo da musica,
pode ser um passo com 0s pés, um giro com a cabeca, fazer
ondinhas com as maos, o que a crianca quiser!

Depois de apresentar seu passo, o aluno escolhe um colega
para o substituir dentro da roda, esse que o procede antes de
inventar o seu proprio passo precisa repetir o movimento do
colega anterior, e em seguida realizar o seu prdprio. E assim por
diante.

Esse processo de repetir o passo do colega anterior deixa os
colegas mais atentos com a a¢ao um do outro e torna o processo
da danca mais coletiva.

Para essa brincadeira vamos usar duas musicas, uma para cada
ritmo apresentado previamente. Depois de repetir a brincadeira
com as duas musicas, os professores podem conversar com
os alunos que passos e movimentos foram repetidos nas duas
vezes, e que elementos da musica induziram essas a¢odes.
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Adulfe

Adulfe é um instrumento de precursao de origem portuguesa. Em Portugal, no séc. XXI,
a palavra adufe é usada para definir o instrumento de percussdo tradicional portugués,
frame drum, bimembranofone, com forma quadrangular (ou triangular, variacdo

muito rara), ornamentado nos cantos e com soalhas no seu interior, cuja identidade e
singularidade emana da Tradicao Oral das cantigas, das dancas e do toque do adufe da
regido de Idanha-a-Nova e do Paul (Covilha). O adufe é segurado pelos polegares de
ambas as maos e pelo indicador da mao direita, deixando deste modo os outros dedos
livres para percutir o instrumento.[2]

Toca-se com dois tipos de batidas: a de palma aberta, com o pomo da mao, que rebate
depressa e serve para criar tons mais graves; e tamborilar com os dedos, que embatem
no topo do pandeiro, ai permanecendo ao fim de cada toque, por molde a criar sons mais
agudos. O mesmo instrumento pode também ser designado por pandeiro ou pindeiro
em aldeias raianas como Malpica do Tejo ou Monforte da Beira, tratando-se apenas de
uma questdo de terminologia e ndo de um instrumento diferente. E um instrumento
feminino, tocado por grupos de mulheres: as Adufeiras.
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Afoxé

E um instrumento feito de uma cabaca redonda coberta com uma rede adornada de
migangas, o som € produzido pelo atrito das micangas com a madeira.

A palavra Afoxé é reconhecida no Brasil como um ritmo tocado durante os carnavais de
rua, principalmente no Nordeste, porém sua principal referéncia vem das religides de
matrizes africanas e no uso do instrumento em cerimdnias e rituais do candomblé.

O afoxé carnavalesco tem um comportamento especifico pois seus folides estdao
vinculados a diversos terreiros de candomblé. cores dos orixas, as cantigas em lingua
iorub3, instrumentos de percussao, atabaques, agog6s, afoxés e xequerés. O ritmo da
danca na rua é o mesmo dos terreiros, bem como a melodia entoada.

E um instrumento comum no/a: Afoxé, Forrd, Reggae.
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Agogo

O agogd € um instrumento musical idiofone, compde-se de duas até 4 cones ocos feitos
de ferro, de tamanhos diferentes, de folhas laminadas, ligados entre si pelos vértices.
Para produzir o som é utilizado uma pequena baqueta de madeira ou metal que golpeia
0s cones, causando a vibra¢do que gera a musicalidade.

Agogob é termo usado pelos povos lorubd e Edo da Nigéria para um sino sem badalo. O
agogo Yoruba pode ser unico ou duplo, é golpeado com uma vara de metal, e pode ser
usado em conjuntos, geralmente com tambores, para acompanhar dancgas sociais ou
cerimoénias. Esse instrumento veio para as américas pelos povos africanos escravizados, e
na américa latina se popularizou na musica de rua cubana e nas expressdes culturais afro-
brasileiras advindos das religides dessa matriz, como no candomblé baiano e no xang6
pernambucano, sendo o agogo o instrumento de representacao do Orixa Ogum.

E um instrumento comum no/a: Capoeira, Candomblé, Umbanda.
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Caxixi

E um instrumento em forma oval/de sino construido como um cesto de palha trancada,
com a abertura fechada por uma cabaca e uma al¢a, no seu interior possui sementes,
arroz, pedacos de acrilico que quando sacodido se colidem produzindo o som.

Tem origem africana, sendo um dos remanescentes da cultura bantu (proveniente

da regido do Congo e Angola) onde era usado em cerimonias e rituais. Ao chegar ao
Brasil, comecou a ser utilizado de outras manifesta¢es da cultura popular. O meio mais
conhecido onde o caxixi estd inserido é a capoeira, onde ele marca o ritmo junto do
berimbau.

E um instrumento comum no/a: Capoeira, Jongo.
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E um instrumento de percussdo na forma de chocalho, usualmente feito com um cilindro
de metal, plastico ou palha trancada com sementes e micangas na parte interna que
quando agitadas produzem o som.

No Brasil, o surgimento desse instrumento foi referenciado como sendo uma criagao
indigena sucedente do Maracg, apesar de haver contradi¢des sobre o Ganza ter sido
mais uma contribuicao das terras africanas para o nosso pais. O som é desse chocalho é
usado para marcar ritmo e tempo e pode ser encontrado em diversos ritmos do mundo
todo. No Brasil ele é um som bastante conhecido do Samba e Maracatu

E um instrumento comum no/a: Samba, Maracatu, Coco.
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Lenco - Carimbo

Carimbé é um ritmo musical tipico da regiao norte. Além da musica o ritmo também

é dancado em bailes, onde se danca o ritmo. Para a indumentaria tipica mas culina, se
usa lenco amarrado em volta do pescoco. Essa é uma versao miniatura para as criancas
poderem usar e experimentar a brincadeira através da musica e da danca.
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Pandeiro

E um instrumento com um aro de madeira com aberturas internas onde sdo colocadas
rodelas de metal (soalhas) e uma de suas bases é coberta com pele esticada. O som
no pandeiro pode ser produzido de duas maneiras: apenas agitando o aro causando o
choque das soalhas em si ou golpeando a pele esticada da base.

O pandeiro existe desde a idade da pedra lascada (paleolitico) e em todas as civilizacdes
do passado € um instrumento de referéncia popular em volta do mediterraneo. Dada
sua versatilidade, o pandeiro é encontrado facilmente em qualquer lugar do Brasil e

em diversas manifesta¢bes musicais, sendo o toque imprescindivel da musica popular
urbana brasileira, como o choro e o samba na regido sudeste do pais. No Nordeste, o
pandeiro é também instrumento bastante usado nos mais variados géneros musicais

e manifesta¢des culturais, como forré e frevo. E notdrio também seu uso no coco de
embolada, ou embolada.

E um instrumento comum no/a: Samba, Carimbé, Coco de Embolada.
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Rabeca

Precursor do violino, a Rabeca € um instrumento musical que consta de quatro cordas
de aco estendidas num cavalete de madeira no formato do violdo. Também € possivel
encontrar rabecas com cordas de violino ou viola de arco. Entre os rabequeiros, diz-

se que vem dela a capacidade da rabeca emocionar profundamente. O instrumento é
construido a partir dos materiais que se tem a mdo, madeiras existentes na regiao e que
oferecam condi¢bes de serem trabalhadas para produzir boas vibrac6es sonoras.

A Rabeca é tocada desde a idade média e tem origem drabe, chegando no Brasil pelos
colonizadores e se popularizou principalmente na regido Nordeste. Apesar de ter se
arraigado fortemente no Nordeste do pais, especificamente na zona rural, a rabeca
disseminou-se e encontrou nichos em todas as regi6es brasileiras. E parte do teatro
de bonecos, conhecido como “babau’ na Paraiba e “mamulengo” em Pernambuco,
onde também encontrou espa¢o no bumba meu boi e no cavalo marinho, neste
acompanhando o canto e instrumentos de percussao.

E um instrumento comum no/a: Fandango, bumba meu boi, mamulengo.
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Também chamado de raspador, é um instrumento usualmente feito de bambu onde
sao talhadas ondulag¢bes na superficie do gomo que quando esfregado com uma vareta
emite seu som.

Ha dois tipos de Reco-Reco, o de criagao brasileira que € produzido em aco e o de origem
Angolana, feito no tradicional Bambu. De maneira geral sua producdo é simples, e pode
ser feita com diversos materiais de facil acesso que podem ser talhados, como madeiras
em geral, pedras, cascos de fruta como o coco, e a facilidade na sua confeccdo o torna
um instrumento acessivel e muito usado em diversos povos e contextos.

No Brasil o Reco-Reco é conhecido no samba e na Congada no Sudeste, no Cururd no
Centro Oeste e no Carimbd no Norte.

E um instrumento comum no/a: Carimbé, Cururt, Congada.
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Saia - Fandango

Fandango é um ritmo musical tipico da cultura caicara paranaense. Além da musica o
ritmo também é dancado em bailes, onde os grupos se apresentam usando uma roupa
tipica. Para a indumentaria feminina, se uma saia rodada. Essa é uma versao miniatura

para as crian¢as poderem usar e experimentar a brincadeira através da musica e da
danga.
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Xequereé

Assim como o Afoxé, é um instrumento feito de uma cabaca redonda coberta com uma
rede adornada de micangas, o som é produzido pelo atrito das micangas com a madeira,
a maior diferenca entre eles é questao de tamanho.

O Xequeré é um instrumento de percuss3o criado na Africa, vindo da cultura lorub3 e foi
trazido ao Brasil pelos africanos escravizados. O xequeré é feito de pequenas cabacas
que crescem no campo. A forma da cabaca determina o som do instrumento. Um
xequeré é feito por secagem da cabacga, por varios meses, em seguida, a remocao da
polpa e sementes.

E um instrumento comum no/a: Afoxé, Carimbé.
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https://monografias.brasilescola.uol.com.br/educacao/a-im-
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